Vinzenz M. Becher: Kennen Sie Otto Piene?
Eine kleine personliche Geschichte Uber die Koieamder Ereignisse bei der Spurensuche

JAh! Mille flammes, un feu, la lumiére,
Une ombrel...
Le soleil me suit.“ Paul Eluard, Choix de Poém&sris 1951

Im Jahre 1972, in dem ich in Essen mein Abitur gigleschwebten in Minchen auf der Schlul3feier der
XX. Olympischen Spiele farbig leuchtende Plastik&abhe mit Edelgasfiullung als sogenannte Sky Art
am Himmel. Ich wul3te damals nicht, dass der Kinglio Piene hiel3, der mit dem ,Olympia-Regen

bogen“ ein Environment mit Lichtballett veransttdtedas das biblische Regenbogenmotiv (Bild der
Versohnung zwischen Gott und den Menschen) zitignyissermalien in seiner Bedeutung als Zeichen
kosmischen Einklangs sakularisiert und mit dem @igthen Gedanken des friedlichen, harmonischen
Miteinanders nicht nur der Sportler, sondern @dlenschen verbindet.

Spater - ich weild nicht mehr, wer oder was micladiabrachte, vielleicht mein Interesse am Werk des
.Nagelkiinstlers* Gunther Uecker, meine Begegnungt rden grof3en, wandfullenden blauen
Schwammbildern Yves Kleins, die das Musiktheatels@&irchen schmucken oder meine Besuche in
der Sammlung kinetischer Kunst des Stadtischen Musein Gelsenkirchen-Buer, wo ich auch ein
Rauchbild entdeckte - erfuhr ich, daf3 ein andek@rstler der Zero- Grupp@tto Piene 1928 in Laasphe
geboren ist.

Viel spater, im Jahr 1996, versuchte der ortlichenstverein ,Ateliergemeinschaft Bad Laasphe e.V.”
anlailich seines I0jahrigen Bestehens, Kontaktdam in Amerika und Dusseldorf lebenden Kinstler
aufzunehmen. Ein Kunstvereinsmitglied erzéhlte gorer interessanten Dusseldorfer Ausstellung eines
Otto Piene, der aus Laasphe stamme. In der Kutstheit art (6/96) konne man mehr dartber lesen. Z
einer Teilnahme des Kunstlers am Vereinsjubilaum ka leider nicht.

Im Zusammenhang dieses Gespraches schlug ich &stme@nem Kunstlexikon (Das grol3e Lexikon der
Malerei, Zweiburgen Verlag GmbH, Weinheim 1982)anftiene, Ottonach und fand folgenden kurzen
Eintrag:

Piene, Otto, *18. 4. 1928 in Laasphe, WestfalemeEider bedeutendsten dt. Vertreter der—>
Kinetischen Kunst und der —> Op-art. 1958 grindeteusammen mit Heinz Mack die Gruppe — >
Zero. Zu seinen frihesten Arbeiten zahlen die &aychbilder, seltsam diffuse, runde Gebilde, (...)
meditative Formen, die in ihrer flockigen Strukiwmd ihren verwischten Konturen den Eindruck von
Bewegung und Lichteffekten hervorrufen.

Man darf schon erstaunt sein, wenn man entdecks dm so berihmter Kinstler, dessen Name im
Kinstlerlexikon zwischen Picasso, Pablo und Pieftad-rancesca plaziert ist, aus Bad Laasphe stammt

Erst bei der Beschaftigung mit unserer Schulgebbthistie3 ich erneut auf den Namen Otto Piene,
diesmal auf Dr. Otto Piene, der, wie aus den Akieserer Schule hervorgeht, vom 1. 4. 23 bis zuf 7.
28 Lehrkraft am Aufbaugymnasium war und unseremufchls Kommissarischer Schulleiter bis zum 21.
4. 25 vorstand. Anfangs war ich nicht sicher, obsdiler Vater von Otto Piene junior war. Der Sohn
gleichen Namens muf3 wenige Monate alt gewesen aksirr. Otto Piene mit seiner Familie Laasphe
1928 verliel3, um eine Schulleiterstelle in Libbeakzunehmen.

Nun kénnen wir Otto Piene zwar nicht einen SohnetgrsSchule, wohl aber mit dem gleichen Recht
einen Sohn unserer Stadt nennen, wie man PeterReéeans, der am 28. 6. 1577 in Siegen geboren ist.
einen Sohn der Stadt Siegen nennt.

Das Zusammentreffen der Ereignisse bei der Spuchesliel3 mich erneut in einem Lexikon, diesmal
allerdings in einem ausfuhrlicheren, welches idt kiirzlich ginstig erworben hatte, nachschlagem, u
weitere Informationen tUber das Werk und die kiinstbe Bedeutung Otto Pienes zu erhalten. Ich erfuh
zusatzlich, dal3 Otto Piene junioan, den Kunstakademien in Minchen und Dusseldorfhisdl957
Philosophie an der Universitat Koln (studierte).dWaseinen ersten Rasterbildern schuf er 1960 ntie Hi
von Kerzen- oder Kienrufl3 seine ersten Rauch- undefbdder von intensiver Leuchtkraft, deren



kinevisuellen, chromatischen Effekte insbesondereSechtbarmachung des Lichts dienen. Folgerichtig
ging Piene dann zu kinetischen Objekten Uber, Bnuwrents mit Lichtballetten. Gegen Ende der
sechziger Jahre entstanden Luftprojekte der sog.A8k die das Streben nach Harmonie von Mensch,
Natur und Kosmos ausdricken sollen. Piene verwehalati meist dehnbare Nylonmaterialien und fullt
z.B. Plastikschlauche mit entziundbaren (?leuchtendeédelgasen; die im Freien aufgebauten oder
schwebenden, teilweise aufblasbaren, farbig leudide Kunststoffplastiken sind physikalischen Kréfte
wie Luft und Wind freigegeben, zeigen veranderdaohtstrukturen und veranschaulichen somit ein
neues Raumempfinden. (...) Seit 1974 ist Pien®ia¢ktor des Center for Advanced Visual Studies in
Cambridge, Massachusetts, interdisziplindr und mmddial tatig. (Lexikon der Kunst, Karl Miuller
Verlag, 1994)

In diesem Kunstlexikon fand ich den Farbdruck eifkles von Otto Piene, das die Stadtische
Kunstsammlung Bonn erworben hat. Der Titel desdilthutet ,Schwarze Sonne®, ist 1965 datiert, hat
die MaRe 99,5 x 80 cm und ist mit Ol, Rauch undeFewf Leinwand gemalt.
Vielleicht habe ich als Schiiler eines Essener Aufgemnasiums dieses Bild
im Bonner Museum gesehen, als ich auf KlassenfahBonn weilte, das
Exerzitienhaus auf dem Venusberg mit Klassenkaneeractrlassen durfte
und dort zuféllig bei einem ,Freigang” in eine Atedking geriet, die bei mir
gleichzeitig Irritation und Faszination hervorrieijnéchst auf Kopfschutteln
und Unverstandnis stiel3, dann aber als Schlusslefesl mein Interesse fur
moderne Kunst nachhaltig geweckt hat. Der Titel &dsles ,Schwarze
Sonne* verknlpft in merkwuirdiger, die Leseerwaremgvidersprechender
Weise die Ublichen Wortbedeutungen. Dem Wort ,Stndas die Begriffe
.Licht®,  Strahlen“, ,Leuchtkraft* und entfernter uch ,Feuer®, ,Glut®,
.Hitze" assoziiert, wird hier kontrastierend dasjédiv ,schwarz" beigefugt.
Die gewohnten Verhaltnisse werden auch im Sichtbarsmgekehrt. Der
Betrachter sieht nicht eine der Natur nachgebildttahlende Sonne, sondern in der Mitte des Bildes
befindet sich sozusagen ein schwarzer Fleck mitharéem, zerflieRendem, koronaartigem Rand zu der
ihn umgebenden roten Leinwand.

Die Leuchtkraft geht vom monochromen, intensivert Bes rechteckigen Malgrundes aus, und der
zentrierte schwarze Kern, der den Blick des Beteashmagisch anzieht, scheint in einer Art visuelle
Sogwirkung die Rote des Rot zu verschlucken wiekesmisches ,schwarzes Loch® die Strahlen der
Umgebung. Der Hinweis auf die Maltechnik ,Rauch upelier* fuhrt die Gedanken des Betrachters
zuriuck auf den Bildtitel und die durch ihn hervaxgenen Assoziationen ,Feuer”, ,Glut®, ,Hitze®,
.Brennen®, die jetzt ergdnzt werden durch ,Rauc®RuRR“, ,Asche”, ,Erldschen”. Ich glaube nicht, dass
ich Gberinterpretiere, wenn ich behaupte, dasem Bild von Otto Piene Gegensétze (,,schwarze Sonne
= Finsternis! Dunkelheit/Nacht/Schatten/Kélte - liggdeit/Tag! Licht/Warme) nicht nur sichtbar gemach
werden, sondern in ihrer Abhangigkeit voneinandmgestellt werden. Diese Interdependenz von Hell
(Rot) und Dunkel (Schwarz) zeigt sich an den Ramd#er Farbflachen, an den gleichsam visuell
pulsierenden Ubergdangen zwischen Rot und Schwadez,ird Betrachterauge den Eindruck von
fimmernder Bewegung erwecken und die lllusion bemfen, als leuchte/strahle das Schwarz, als
ergraue/verldsche das Rot im bewegten Farbraum.

Fur den Leser ist es schwierig, sich nur auf dem@lage einer Beschreibung das Bild auszumalen, unc
unmaglich, sich die farbliche Wirkung des Bildesge vorzustellen.

Deshalb bat ich Herrn Piene um die Erlaubnis, Bilden seinen Werken in der Jubildaumsschrift
abdrucken zu durfen. Ich erhielt auf meinen Brigea Anruf und dann eine schriftliche Einladung zu
einer Abendausstellung in Dusseldorf. Dort hatte Gelegenheit, dem Kiinstler zum 70. Geburtstag zu
gratulieren und ihm einen Bildband von Bad Laasphéberreichen. Im Gespréch versicherte Herr Piene
mir, dass er mir aus Amerika Bildvorlagen zum Aluttrausenden werde. Er hat Wort gehalten und eine
Bildauswahl geschickt, die einen Querschnitt dugeim Werk darstellt. Ich bin Herrn Piene sehr damnkb
und froh, der Schulgemeinde Pienes Kunst nicht miir Worten, sondern auch mit Bildbeispielen
vorstellen zu kénnen.



Nicht jeder findet sofort einen Zugang zu moderdanst, nicht jeder lasst sich fir Kunst begeistern.
Vielleicht helfen folgende einleitende Erlauterungedie abgebildeten Werke einzuordnen.

Vom Element Feuer geht eine grof3e Faszination AmmsVerhalten der Kinder und dem Wunsch mit
Feuer zu spielen, ist sie am deutlichsten zu bdweac Die Warnungen der Eltern ,Spiel nicht mit
Feuer!®, ,Messer, Gabel, Scher* und Licht (=Feuelsfen kleine Kinder nicht!* oder ,Wer mit dem
Feuer spielt, kommt darin um!* resultieren aus #enntnis der zerstdrerischen und vernichtenden
Gewalt dieses Elementes. Auch der Ausdruck ,einraggelies Kind sein“ deutet auf schlechte
Erfahrungen, die man gemacht hat. Ein durch Unaofitsit verursachter Stadtbrand konnte z.B. im
Mittelalter &hnlich verheerende Folgen haben wree éiriegerische Brandschatzung. Es ist Uberliefert,
dass auch in der Laaspher Altstadt (Scheunenviaitelsolcher Stadtbrand wiitete. Davon erzahlteneut
das Bronzerelief auf dem Stadtbrunnen. Neben ogruddiven Kraft des Feuers kennen wir aber auch
seine kulturschaffende, schopferische Kraft. Diaddebung des Feuers hat dem Menschen Wéarme un
Licht (Fackel, Kerze, Ollampe, Petroleumlampe)éms Behausung und Gekochtes und Gebratenes at
den Tisch gebracht. Ohne Feuer gébe es keine Talbgeind kein Schmiedehandwerk. Beides war fur
den Prozess der Zivilisation unverzichtbar. Davaréklt der griechische Mythos von Prometheus, der
den Goéttern das Feuer gestohlen und es den Mengelfveacht hat. Verstandlich wird auch, dass in der
Entwicklungsgeschichte Hephaistos (griech. Gott Besers = rom. Vulcanus) aus einer Gottheit des
Feuerschreckens zum Begunstiger der Kunstfertig&eitmiedehandwerk) wurde.

In Goethes Prometheus-Gedicht erscheint der Tiwrraer Kinstler und
Erfinder, der sich vom Althergebrachten nicht elméoken lasst. Otto Piene
sucht auch urspringliche oder neue Erfahrungen witidgesellschaftlich
festgelegte Grenzen expandieren. So hat er alskiDiredes Center for
Advanced Visual Studies (CAVS) am MIT den Lehrplam die Facher
Telekommunikation, Laser, Video, Holographie, Skst And Umweltkunst
erweitert und versucht, die Trennung zwischen Kuast Technik zu
Uberwinden. Otto Piene hat friih erkannt, dass nveiner technisierten Welt

am viere: verse ol i, 355 l@pen und dass die Beherrschung der Technik zu Fédtoren unseres
Lebens und zu den Bedingungen unseres Uberlebaistge

Der Kunstler Otto Piene ist in seiner Neugier unddéckerfreude einem Kind vergleichbar, das die
ursprungliche Begegnung mit den Elementen (Erdesséfa Luft, Feuer) sucht, z.B beim Spielen im
Sandkasten, beim Staudammbauen, beim Papierflagerftreim Drachen steigen lassen oder beim
Stochern in der Glut des Lager- oder Grillfeuers.

Otto Piene hat im kontrollierten Umgang mit denridaten gespielt, kreative Mdglichkeiten erprobt,
neue Wege (sprich: kiinstlerische Techniken) geawathineue Raume (Himmelskunst) entdeckt.

Die Rauch- und Feuerbilder hat er im Grunde nichitdam Pinsel gemalt, sonder-
vom Feuer selbst malen lassen. Zum Vorschein kam ein Rauchgebilde, das m
der zentralen figurativen Form an steinzeitlichadhtbarkeitsstatuetten erinnert. D
Bildtitel ,Venus of Willendorf* (1963) spielt auf iee nur 11 cm grol3e
Kalksteinfigur, die sogenannte ,Venus von Willerfld@us dem Jungpaldolithikum
Altsteinzeit an. Die Rauchspuren erinnern aber hreri Form ebenso ar
Terrakottafiguren z.B. an die sog. ,Venus von Wistg" (ca. 23000 v. Chr.,
Mahren, 11,5 cm, Terrakotta =gebrannte Erde). Mied die Anspielung auf die
prahistorische Kultur insofern noch beziehungsmichls die kultischen Figuren at
Ton/Terrakotta gebrannt wurden. Die Rauchkunst é¢descheint ebenso wie di
Topferkunst der Jungsteinzeit aus dem Feuer gelhamdnhat auf der Leinwand eine Rauchflguratlon
hervorgebracht. Der Vorgang verweist auf die Bedlegitdes Feuers in der stammesgeschichtlichen unc
kulturellen Entwicklung des Menschen.




Der Titel des Bildes “Play with fire* (1981) lassich auf
dreifache Weise lesen:

- Als bloRe Feststellung gibt er die Methode dddliiBarstellung
an.

- An den Betrachter gerichtet fungiert er als Appel
(Aufforderungscharakter).

- In der Verneinung stellt er ein Verbot oder eWWarnung (z.B.
der Eltern an die Kinder) dar.

Vor gold-gelbem Hintergrund ,tanzen® in Schlangenbgungen
rote und schwarze Farbbé&nder, die sich Uberlagerschmelzen,
durchdringen. Sie scheinen um die Vorherrschakaupfen. Der
Betrachter kann an den Blick auf das Kaminfeuelkkderund sich die ziingelnden Flammen vorstellen,
die standig in Bewegung immer neue Formen hervagen. Schwarz ist als die Spur der Verbrennung
der Farboberflache zu verstehen, die auch BlasdrKuasten zeigt. Den Kampf zwischen leuchtendem
Rot (Licht) und verbranntem Schwarz (Finsternis) das Rot, das sich in der Bildmitte zu einem
Ring/Kreis formiert, im Augenblick fir sich entseldien. In der Unruhe der feurigen Bewegungsspuren,
die in der gezeigten Momentaufnahme erstarrt gindet die Augenbewegung des Betrachters im roten,
augenférmigen Rund einen Ruhepunkt.

Citsn Piene: Play with fire, 1531

Otto Piene filhrt einen Dialog mit den NaturelementBeuer spende’
Licht wie die Sonne. Und so kommt es nicht von délge dass in Pienes
Werk diese drei Motive in unterschiedlicher Verhind wiederkehren. =

Mit seinen Wind- und Luftplastiken (Inflatables)ther den Himmel flr
die Kunst erobert. Als Parallelkonzept zur Land Agt B. des
Verpackungskuinstlers Christo hat Piene die Sky déuatwickelt. Die
Abbildung ,Sky Dance* (1984) zeigt, wie eine syriitkehe
Uberdimensionale Blume (rote Rose, Anemone?) aus utbanen
Architektur New Yorks in den Himmel wachst.

Zum Schluf? soll der Kunstler selbst zu Wort kommgch interessiere
mich fiir Naturkréfte und da fiir, wie Naturkraftetsimit technischen uncj§
technologischen Kraften begegnen, wie sie sich rygeggg stitzen undg
verséhnen konnen und wie man mit technischen Mittdhturkrafte EESS
evozieren kann, die sich sonst nicht zeigen.“ Adeser Stelle schreibt Ol Pian 5wy Dace, 1994

Otto Piene: ,Mit Elementen meine ich nicht nur didassischen

griechischen Elemente - Feuer, Wasser Luft und Eide meine auch die menschlichen Elemente von
Agieren, Reagieren und Teil nehmen (Partizipiefef@us Katalog: Otto Piene - Retrospektive 1952-
1996, Kunstmuseum Dusseldorf /Wienand Verlag &ziB2 u. S. 34)

An den Betrachter/Zuschauer gerichtet steckt imédéNerk - wenn auch nicht wortlich der Appell mit

Feuer zu spielen, so doch - die ausdrickliche Adéung, die Welt menschlich zu gestalten und die
technischen Mdglichkeiten im Dienste des Menschmzusetzen. Mit der Forderung nach einem
harmonischen Zusammenspiel von Natur, Kunst undhfikchalt der Kinstler die Idee wach, dass die
Zukunft der Welt nicht festgelegt, sondern gestalibt.

Ruckblickend kann ich sagen, dass mir die Spurdmsutcht nur eine personliche Widmung des
Klnstlers gebracht hat, die er in das zu seinemufisthg von Heiner Stachelhaus herausgegebene Buc
.Kunst, die fliegt* (Du Mont) geschrieben hat, send - und das ist wichtiger - die Begegnung miegrin
interessanten Menschen und seinem vielseitigeranrejenden Werk.

Nachtrag zum Festschriftartikel: “Kennen Sie Otto Piene?
“Licht als fortgesetzte Befreiung aus der Dunkelheit wurde fortan ein Thema meiner Arbeit...” Otto Piene



Der Kinstler als entfesselter Prometheus?
Wer vom Licht spricht, spricht auch von der Dunkelheit. Und wo Sonne ist, ist auch Schatten. Die
Lichtgestalt des Prometheus wirft in den negativen Folgen des ungeziigelten Forschungsdrangs auch
seine Schatten. Die Gefahren einer entfesselten Technik werden heute sichtbar. (Gentechnik,
Atomtechnik)
“Kunst tétet nicht;” schreibt Otto Piene, “- aber - zum Vorteil der Kunst oder nicht - ihre Heilkraft ist
weniger mel3bar als Chirurgie und medizinisch angewandte Strahlung...” Und weiter heil3t es: “Die
kunstlerische Verpflichtung zum Bilden beschrankt den Kinstler zu spielen - visuell, musikalisch,
“umweltlich”. Spiel ist oft geistig ernst, aber praktisch frivol - wohingegen Wirklichkeit einschliel3lich vieler
wissenschaftlicher und Ingenieur-Wirklichkeit vielfach praktisch ernst (“todernst”) ist, aber geistig frivol
und lebensgefahrlich.” 1
Lebensfeindlich zumindest! Im politischen Bereich gilt Prometheus als Empérer und Revolutionér, der
ideale Menschenbilder vorstellt und die Selbstschopfung des Menschen propagiert. Die Gefahr, die von
ideologischen Gipfelstirmern in der Realisierung utopischer Gesellschaftsmodelle ausgeht, ist nur zu
bannen durch die wertkonservative Haltung und die Nachdenklichkeit der epimetheischen Menschen.
Wer also von Prometheus, dem Vorwéartsdrdngenden spricht, sollte auch von seinem Bruder
Epimetheus?, dem Bewahrer, “der die Sinnzusammenhange der Kultur aufrecht erhalt”, sprechen.
Darauf hat Joseph Beuys in einem Gespréach (1985) mit lannis Kounellis tber die Aufgaben der Kunst
hingewiesen: “Das prometheische und das epimetheische sind zwei Urbilder. (...) Kénnen wir nicht eine
Kultur haben, wo diese beiden Urbilder, Prometheus und Epimetheus, in ein sinnvolles Gesprach
kommen? Wo sowohl das Bewahrende wie auch das die Entwicklung nach vorne Treibende - auch
durch scheiternde Experimente, Explosionen usw. - harmonisieren kdonnten? Ich glaube, es ist die
Aufgabe der Kunst, dies zu leisten; aber sicher nicht der traditionellen Kunst, sondern einer Kunst, die
wir erst noch erfinden missen.” Beuys und auch Piene haben an der “Erfindung” einer solchen Kunst
gearbeitet.

Vinzenz M. Becher

aus: 75 Jahre Stadtisches Gymnasiums Bad Laasphbitaumsschrift Bad Laasphe 1998

1 Zitate aus dem Textbeitrag Otto Pienes im Aussighkatalog: Dieter Jung - Bilder - Zeichnungen logiamme, Wieland
Verlag Kéln 1991 (S. 11, 13)

2 Das Emblem der Ruhr-Universitit-Bochum zeigt b&kdstalten des griechischen Mythos als zwei Seiteer Medaille; In
der Kunstsammlung der RUB befindet sich UbrigersRiasterbild ,Bronce und Gold IlI* (1959) von Ofgene! Ein Schiler
Max Imdahls, Michael Brétje, hat in dem Band ,Etwngen zur modernen Kunst* (Richter Verlag 19%M@r

Kunstsammlungen der RUB eine interessante Bildemtang veroffentlicht.

3 zitiert nach: W. Storch /B. Damerau (Hrsg.), MygHerometheus, Reclam Leipzig 1995, S. 17



